Landschaft - DrauBen

Sich gehen lassen ... sich selbst vergessen, so beschreibt Erika Seywald Erfahrungen im Entstehungsprozess ihrer als
landschaftlich betitelten, groBformatigen Papierarbeiten.?

Sich gehen lassen - eine schdone Formel auch fiir den Zugang der Betrachter/innen zu gemalter Landschaft ganz allgemein
und zu den hier versammelten Natur-Szenerien Erika Seywalds im Besonderen.

Mit jedem Bild von Natur, jedem Naturausschnitt, mit der Darstellung eines Landschaftsraumes sind Barrieren lberwunden.
Der Blick ist grundsatzlich frei, reale Zugangsbeschrédnkungen, Besitzgrenzen, Zeitlimits sind aufgehoben. Bilder zeigen uns
irdisches Terrain so, wie es grundsatzlich allen oder aber niemandem gehért. Im Bild das Ideal einer Natur, die wir uns mit
allen teilen - ohne groBes Pathos. Dies vielleicht als eine Mdéglichkeit, die bis heute ungebrochene Faszination am Naturbild
Uberhaupt zu erklaren.

Es sind solche Einblicke in die fortwahrend attraktive groBe Erzéhlung von Natur in den uns vertrauten Erscheinungsformen,
die Erika Seywald bietet. Variationen naturhafter Schauplatze entstehen durch lockere Andeutungen, die der erfahrene Blick
schnell zu vervollstandigen bereit ist. Auch scheint noch Platz fiir Akteure in den Szenarien, wie auf Blhnen flr Tragisches,
Skurriles, Komisches. Viel Freiheit also fir die Stimmungslagen der Betrachter/innen.

Malerei: Der Landschafts-Bildraum, den wir bei Erika Seywald vorfinden, wird uns zum visuellen Bewegungsraum, zum
Farbraum fir kleine und groBe Spriinge, zum Assoziationsraum, von der Malerin farbgestimmt. Zum Beispiel eine ganze Serie
traumhaft traumatisierender Rot-Rdume, komplementar also zum Griin, wie es der Erwartung eher entsprache. Ein suggestiv-
farbiger Ton - oft eben rot, aber auch dunkelblau, blaugriin, ein Braunrot, Violett oder ein griines WeiB3 - bestimmt jeweils
die Atmosphaére einer solchen Landschaft, der sogleich vielfach durchbrochen wird, kontrastiert wird von aufleuchtenden,
durchscheinenden und aufgesetzten Farbakzenten. Der zugrunde liegenden Naturszenerie (Ubertragen aus einer Fotografie)
ist damit eine farbliche Un-Naturlichkeit auferlegt, als ein Ausdruck der subjektiven Farbfreiheiten der Malerin.

Die Realitat Naturlandschaft selbst, auf die sich diese Bilder beziehen, ist inzwischen ein kleiner werdender Ausschnitt
aus unserer komplexen Lebenswelt, ein Extrakt Natur. Reduziert mitunter auf eine Dosis Natur zur Rekreation sozusagen.
Das mag mit ein Grund sein, warum wir so bereitwillig reagieren auf die in den Bildern angebotenen Landschaftssignale,
wie Dickicht, Waldwege, Baumbestdnde, Lichtungen, Wasserflachen, Vegetationsformen. Und wir vernehmen Laubrascheln,
Waldgerdusche, spliren Wasser, atmen Naturgeriche!

Der Abstand zur realen Umgebung, zum konkreten Lebensraum ist in diesen landschaftlichen Bildern Erika Seywalds geringer
als in ihren oft groBformatigen Figurenkompositionen. Dort ist Farbe ohne den Einfluss der Schwerkraft, ohne ein Oben oder
Unten zu definieren, ins Bild gesetzt, die Kdrper so in Schwebe belassen. Pflanzenwuchsformen hingegen, Waldabschnitte,
Baume, Wiesen, Bachlaufe, Gehdlz, Geblisch signalisieren Realitatsbezug. Baumstamme, Aste, Zweige deuten auf konkrete
Lebens- und Wachstumsbedingungen und unser damit verbundenes Zeitbewusstsein. Die Farben weisen auf Veranderungen
im Licht, in der Temperatur, im Verlauf der Jahreszeiten.

Farbfliige sind also jetzt durch Schwerkrafte diszipliniert. Auf den ersten Eindruck eine Erntichterung, wie eine Unterwerfung
der freien Farbwelt unter die einschrankenden Regeln der Realitdt. Bei naherem Hinsehen aber sind im Untergrund, der
Bildebene zugehdrig, solche freien Farbfelder als helle, von den Motiven unabhdngige bunte Farbflisse zu erkennen, da
Formen, Umrisse auch durch Auslassungen, sozusagen geformte Llicken, gebildet sind. Dariber: gebundene Farbe zur
Darstellung natirlicher Ablagerungen, Blattformen, Pflanzenbiischel, Zweige, Stamme. Die Freiheit liegt hier in der
subjektiven Farb-Gestimmtheit, in einem Farbspiel in tonaler Freiztgigkeit.

Monotypien: Erika Seywald hat in dieser Serie von Monotypien auf Transparentpapier im groBzligigen Blattformat (ca. 120 x
100 cm) den Malgrund weggelassen. Es reagiert nur das Gegenstandliche, das Natur-Motiv mit dem transparenten Bildtrager.
Schwarzer Druck, durch Grafitzeichnungen auf den Rickseiten in den Grauwerten austariert. Ein starkes Blatt-Bewusstsein ist
erkennbar: Das Blatt tragt das Bild und ist davon gezeichnet, es wird rau - gewissermaBen von Natur aus - wellig und buckelig,
den Bildmotiven entsprechend. Motive aus versprengten Partikeln gebildet, auf durchscheinenden Folien.

Unterschiedliche Prinzipien der Farbgebung und Formfindung also in den Landschaften Erika Seywalds, zuweilen im
spielerischen Wechsel auftretend, in mehrfacher Uberlagerung, mitunter als unentschiedenes Krafteringen, einander
ausschlieBend oder gewahren lassend. Bezeichnende Bilder flir das grundsatzlich Metamorphe am Leben. Erika Seywald legt
mit dieser Werkgruppe sozusagen ihre subjektiv gestalteten Seiten ins Buch der Natur.?

Naturerfassung, Naturinterpretation in allen Facetten hat nach wie vor bedeutenden Anteil an unserem immer rasanter
anwachsenden Imagindren Museum.3
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T Statement Erika Seywald, in: zeichnen zeichnen. Publikation zur Ausstellung, Kunstlerhaus Wien 2013, S. 173

2 Das Buch der Natur bezieht sich hier konkret auf die ca. 1350 verfasste Enzyklopadie des Konrad von Megenberg,

einer Naturgeschichte. Siehe //de.m.wikipedia.org/wiki/Das_Buch_der_Natur//

¢ Das imagindre Museum war eine Vorstellung des franzosischen Autors und Kulturpolitikers André Malraux aus der
Mitte des 20. Jahrhunderts. Siehe: Walter Grasskamp, André Malraux und das imaginare Museum, Munchen 2014



